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Tdssd artikkelissa esittelen eri ndkékulmista japanilaisen populaari- ja viihdemusiikin
kenttddn sijoittuvaa enkaksi kutsuttua tyylilajia. Enkaa koskaan kuulemattomalle sitd
voisi kuvailla vaikka eksoottiselta kuulostavaksi iskelmdksi, joka on laulettu japanin
kielelld. Yhtenevdisyyksid muiden kulttuurien omiin nostalgisoiviin ja perinteisid arvoja
vaaliviin tyylilajeihin loytyy, mutta mukana on myés aimo annos asioita, jotka tekevdit
siitd silmiinpistdvdn japanilaista. Sdrkyneistd syddmistd ja kaipuusta kertovia lauluja
on kaikkialla, mutta kun muutoin tunneilmaisultaan hillityt japanilaiset avaavat hanan-
sa iskevin melodian tahtiin, nousevat ikuisesti pyyhkimdttomdt kyyneleet ja yksindiset,
itselle kaadetut sakekupit olemassaolon keskiéon sellaisella intensiteetilld, ettd heikom-
pia alkaa hirvittdd.

Kirjoitukseni tarkastelukohteena ovat enkan historia, sen musiikilliset ja tekstuaaliset
elementit, enkan tuottamiseen ja esittimiseen liittyvét kdytinteet sekd pohdintaa enkan
roolista japanilaisessa yhteiskunnassa ja musiikkimaailmassa.

MITA ON ENKA?

Yksinkertaisesti ilmaistuna enka on musiikkia, jossa japanilaiset musiikilliset asteikot,
laulutavat ja lyyriset perinteet kohtaavat modernit ldnsimaiset instrumentit. Sen kuunte-
leminen ja laulaminen karaokessa luovat yhden foorumin muuten voimallisen tunne-
ilmaisun kanssa hyvin konservatiivisille japanilaisille. Enkan avulla he voivat kommu-
nikoida henkilokohtaisia tuntojaan ja litkuttua julkisesti. Se on voimallisten tunteiden
valtakunta ja yksi naki-bushin eli itkulaulun muodoista. Tdméd korkean tunnelatauksen
ja kyynelehtimisen voima on yksi tirkeistd avaimista enkan saloihin.

Enkan tismillinen miiritteleminen on kuitenkin vaikeaa. Sen voidaan katsoa edustavan
kayokyokua (5% i, 1900-luvun valtavirran populaarimusiikkia Japanissa). Se, mité
kaikkea enkan piiriin on laskettu kuuluvaksi, on vaihdellut vuosien myd6td. Myos enka
sanana on tarkoittanut eri asioita eri aikoina ja se on myos kirjoitettu eri kanjeilla (kiina-
lainen kirjoitusmerkki). Néistd tavallisin on # i, joka tarkoittaa esitettyd laulua tai
puhelaulua. Sitd voidaan kayttdd kapeasti kuvaamaan Meiji- (1868-1912) ja Taisho-
kauden (1912-1926) perinteistd japanilaista musiikkia tai laajemmin ja yleisemmin ja-
panilaista melodramaattista iskelmdmusiikkia. Tdssd artikkelissa enkalla késitetddn ni-
menomaan jalkimmaista.

Itse musiikkibisnes maidérittelee enkaa my6s musiikin ja tekstin sijasta laulajan kautta.
Enka-laulajan esittimét laulut ovat enkaa siksi, ettd ne ovat hdnen laulamiaan. Taméa
osaltaan rajoittaa laulajan repertuaaria, mutta saattaa toisinaan johtaa myds siithen, ettd
alun perin tyylilajin rajoja rikkova tai sen ulkopuolelle jadva kappale nouseekin myo-
hemmin siind keskeiseen asemaan. Miyako Harumia, # (& % %, (s. 1948) pidetiddn
yleisesti enka-laulajana, vaikka hin itse ei koe laulavansa enkaa, jota ei késitteend ha-
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nen debytoidessaan ollut edes olemassa. Nykykaytossddn japanilaisessa mediassa ja
yleison keskuudessa enka on tavallaan yldkésite, jonka alle voidaan niputtaa kaikki sel-
lainen musiikki, jota pidetddn syntyperdisesti kotimaisena.

Enkan kuulijakuntaa ovat pidasiassa vanhemman polven japanilaiset. Nuoremmat saat-
tavat pitdd sitd epdmodernina ja kalkkeutuneena, mutta tuntevat silti sen kappaleita, silld
altistumista enkalle on vaikeaa vilttda. Myynnillisesti se kattaa vain noin prosentin ver-
ran koko levymyynnistd, mutta sen suosio karaokessa sekéd kuuluvuus eri viestimissé te-
kevit siitd yhden suurista genreisté japanilaisessa musiikkimaailmassa.

Enka ei ole osa sitd kuvaa, jota Japani markkinoi ulkomaille itsestddn niin korkea- kuin
populaarikulttuurinkin eri alueiden avulla. Se ei ole kuitenkaan pelkkd kotimarkkinoi-
den erikoisuus, silld enka on edelleen hyvin suosittua Japanin toisen maailmansodan ai-
kana valloittamilla alueilla kuten my6s muualla Itd-Aasiassa sekd japanilaissiirtolaisten
keskuudessa eri puolilla maailmaa. Enkan kansallisen musiikin lipunkantajan roolia sér-
kevdt my6s monet ulkomaalaissyntyiset esiintyjét, joista monet ovat korealaisia, seké
viime vuosina suureen suosioon noussut afroamerikkalaistaustainen Jero.

PROTESTOINNIN VALINEESTA VIIHDEMUODOKSI

Enkan juuret ovat Meiji-kaudella, jolloin syntyi enzetsu no uta (’retorinen laulu’). 1880-
luvulla nousi ldnsimaisen mallin innoittamana vapaus- ja kansalaisoikeuksia ajanut liike
(jiyit minken undo). Meiji-hallitus yritti rajoittaa liikkkeen toimintaa ja vaientaa sen dénen
erilaisilla rajoituksilla, joita kiertimédin enka syntyi. Sen avulla viistettiin julkaisu-
toiminnalle asetetut rajoitteet, mahdollistettiin suurten ihmismassojen yhteen kerdénty-
minen ja vilitettiin kéteviasti viestid my0s lukutaidottomalle kansanosalle. Enka-esiinty-
jat (enkashi) vilittivat sdestyksettd poliittista sanomaa viithdyttdvissd muodossa. Tuohon
aikaan samalla sévelelld saatettiin esittdd useita eri teksteja.

Vuonna 1890 perustettiin Japaniin valtiopdivit. Tdma seki voitokas sota Kiinaa vastaan
(1894—1895) johtivat enkan hiljaiseloon. Se loppui Vendjdn kanssa vuosina 1904—1905
kdytyyn sotaan, jolloin voimakas kansallismielisyys ja ”Rappa Bushi” -niminen sévellys
elvyttiviat hiipumassa olleen genren. Uuden suosion myotd enka muuttui politisoinnin
vialineestd puhtaammin viihteeksi. Lansimaistumisen myoti enkan laulu muuttui melo-
disemmaksi, mihin vaikuttivat voimakkaasti shoka (koululaulut) sekd gunka (sotilas-
laulut). Vuonna 1907 syntyi viulun sdestdma baiorin enka (violin enka) eli viulu-enka.
Laulut olivat enimmikseen ajankohtaisia uutisia vanhoihin melodioihin sovitettuina.

Nykypédivan enkan tyylillisind edeltdjind toimivat erilaiset kansanlaulut (min yo), ker-
ronnalliset laulut (naniwa-bushi) ja balladit (kouta). Niissd kaikissa sdestidvind soitti-
mena on shamisen eli japanilainen luuttu. Lauluissa olivat taajaan esilld moraaliset tee-
mat kuten giri-ninjoui (velvollisuus vastaan tunteet), ja ne olivat hyvin suosittuja suurten
massojen keskuudessa, mutta eivit nauttineet dlymyston arvostusta. Naniwa-bushista
ovat nyky-enkaan periytyneet suoraan monet sanoitukselliset konventiot ja d4nentuotta-
mistekniikat.

Taisho-kauden ryiikoka (populaarimusiikki) on tyylillisesti ldhimpdnd timédn piivén
enkaa. Se puhutteli yksindisyyden ja eroon joutumisen teemoillaan henkil6kohtaisella
tasolla monia tuona aikana maalta kaupunkiin muuttaneita. Tuolloin syntyi kaupun-
geissa tuotettu uusi kansanlaulujen genre (shin min’yé). Se kuitenkin menetti nopeasti
suosiotaan enkalle, joka lauloi kotiseudusta shin min’yota yleisemmailld tasolla puhu-
tellen suurempaa ihmisjoukkoa. Romanttiset teemat nousivat niin vahvaan asemaan, etté
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enka-sanan ensimmadisen tavun paikalla kiytettiin paikoin erotiikkaa tarkoittavaa ideo-
grammia. Osa lauluista kasvatti suosiotaan siirtyessddn kirjoitetusta musiikista ensin
levylle ja sitten elokuvateattereihin, joissa laulajat esittivdt kappaleita mykkien filmien
paille.

Pitkdn ja monivaiheisen Showa-kauden (1926-1989) aikana enka kypsyi nykyiseen
muotoonsa ja koki syntymén kansallisena musiikkityylind. Tyylilajiin evoluutioon vai-
kuttivat voimakkaasti elektronisen median (radio, fonografi) kehittyminen ja yleistymi-
nen sekd Nippon Hos6 Kydkain (NHK) eli Japanin yleisradioyhtidn perustaminen. Kan-
sallisen joukkoviestinnidn levidminen laimensi hiljalleen katutaiteiden kysyntdi ja sa-
malla my0s enkashien rooli ndivettyi. Levysoittimien yleistymisen myotd syntyi tarve
levy-yhtioille ja isot ulkomaiset tekijit sijoittivat pddomaa Japanin sivuhaarojen avaami-
seksi. Kappaleet sdvellettiin ja tuotettiin levy-yhtidistd riippumattomasti ja julkaistiin
vain, mikéli niistd tuli riittdvan suosittuja. Muun muassa geishat omaksuivat ryiikokaa
ohjelmistoonsa pysyékseen kilpailukykyisiné tarjoilijoiden ja baarieméntien kanssa.

Modernin enkan isénd pidetty Koga Masao, i B 5% (1904-1978) nousi suuren ylei-
sOn tietoisuuteen vuonna 1931 hiteilldédn ”Sake wa Namida ka Tameiki ka” ja ”Kage o
Shitaite”, jotka ovat hinen tyylinsd erinomaisia kuvastajia ja siséltdvit nyky-enkassa
hallitsevia musiikillisia ja sanoituksellisia konventioita. Hinen synkkid sanoituksiaan,
kitaran tai mandoliinin sdestimid, nyky-enkalle tyypillisintd skaalaa ja idiomaattisia
melodioita sisdltdnyttd tyyliddn kutsuttiin Koga merodiiksi (Koga Melodia).

1930-luvulla samurai-aikakaudelle tyypillisid teemoja tukeneet tyylilajit saivat kansal-
lista ideologiaa mydétdilevind hallituksen hyvéksynnén ja tuen, joka jatkui aina toisen
maailmansodan loppuun saakka. Ndihin aikoihin amerikkalainen populaarimusiikki,
etenkin blues-sdvellykset, vaikuttivat ryiikokaan voimakkaasti, vaikka niistd kopioitiin
l1ahinnd melankolinen tunnelma sointukulkujen ja skaalojen sijaan. Kiristynyt poliittinen
tilanne johti vuosikymmenen loppupuolella haitallisiksi katsottujen amerikkalaisten ele-
menttien karsimiseen. Musiikin kentdlld suljettiin ulkomaisia levy-yhtioitd, muita levy-
yhtiditd taas siirrettiin tiukasti japanilaiseen kontrolliin ja laulajia siirtyi jazzista enkan
pariin.

Sodan aikana “’vihollisen musiikki” kiellettiin kokonaan ja omasta musiikista poistettiin
liian surumielisiksi koetut seka liiaksi rappiollisia elementtejé siséltdneet kappaleet. Uu-
den ohjeistuksen alla ryhdyttiin tuottamaan gunkoku kayo -lauluja (populaarilauluja
sotilasvaltiosta), jotka yhdessd sotilaslaulujen ja kansallislaulun kanssa valjastettiin
sotakoneiston kdyttoon kohottamaan Japanin kansan taisteluhenked. Myos suoria sota-
viestejd sisdltavid lauluja tehtiin, mutta niisté ei tullut koskaan kovin suosittuja.

Sodan jdlkeen ddrinationalistiset tyylit hdvisivdt ja amerikkalaisten miehitysjoukkojen
myotiavaikutuksella ulkomainen musiikki vyoryi maahan. Se vaikutti voimakkaasti
tuona aikana sévellettyyn musiikkiin, joka pyrki véltteleméén monien perinteisten japa-
nilaisten elementtien kdyttdd. Sodanjilkeisen ilmapiirin kohottamisen keskeisid hahmo-
ja oli Misora Hibari, 322203 D (1937-1989), enkan kuningattarena pidetty laulaja-
néytteliji, joka debytoi vain 12-vuotiaana lapsitdhtend vuonna 1949. Kohotessaan suo-
sion myd6td muiden ylitse hdn pysyi silti ihmisten tunteiden tulkkina ruumiillistamalla
kirsimystéd ja surua. Eldviksi kansallisaarteeksi (tirkeitd aineettomia kulttuurillisia ar-
voja kantava henkild) nimetty ja enndtyksellisiin levynmyyntiméériin yltdnyt Misora
menehtyi Showa-kauden viimeisend vuonna 1989 lopettaen tavallaan yhden aikakauden
japanilaisessa musiikissa.
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1950-luvulla perustettiin NHK:n rinnalle ensimmaiset kaupalliset radioasemat ja silloin
nikivit pdivinvalon myos ensimmadiset levy-yhtidsté erilliset tuotantoyhtiot, jotka otti-
vat vastuun laulajien hallinnoinnista, séveltdjien ja sanoittajien koordinoinnista sekéa
muista levyjen tuottamiseen liittyvistd seikoista. Levy-yhtididen tehtdvéksi jdi vain
markkinoida ja myyda heille valmiina kokonaisuuksina tarjottuja artisteja eteenpdin.

Enka tuli 1970-luvulla ilmidna ja sanana takaisin musiikkimaailmaan. Se luotiin uudes-
taan esittdvdn laulun merkityksessd vastavoimaksi suosiotaan kasvattaneille lansimai-
sille musiikkityyleille kuten folkille ja Beatlesin suosituksi tekemélle pop-musiikille.
Enka oli genrené tavallaan uusi, mutta kuulosti hyvin vanhalta ja konservatiiviselta hyo-
dyntdessddn ryikokalle ja muille varhaisille tyylilajeille ominaisia piirteitd. Tastd vas-
takkainasettelusta syntyi sukupolvien vélinen kuilu, joka on edelleen esilld japanilaises-
sa musiikkimaailmassa.

Heisei-kaudella (alkaen 1989) enkan suosio on kuitenkin jatkanut 1970-luvulta alkanut-
ta laskuaan siihen erikoistuneiden tv- ja radio-ohjelmien médrin védhetesséi. Se ei kuiten-
kaan ole katoamassa ja pysyy tirkeédnd osana musiikkikenttd, mikéli vain uudet suku-
polvet ”1oytavat” enkan keski-ikdistymisensd myota. Silld on my6s vankka suosio tietty-
jen véestonosien kuten rekkakuskien, kalastajien ja yakuzan (japanilainen mafia) kes-
kuudessa, ja heillekin, jotka eivit varsinaisesti ole enkan faneja, se tulee tutuksi osana
arjen ddnimaisemaa. Tietysti on my0s karaoke, jossa enka-lauluilla on sijansa tunteiden
sosiaalisesti hyviksyttyna vélittdjana.

KOTISEUTU LAULUSSA — KANSALLISEN IDENTITEETIN LAHTEELLA

Enkaa voidaan pitdd muusta maailmasta erilleen lokeroituna ja kollektiivisena nostal-
giana. Se edustaa erddnlaista “sisdistd eksotisointia”, paikkaa, joka on samanaikaisesti
erillddn ithmisten arkimaailmassa, mutta keskeisesti esilld heiddn omassa kansallis-kult-
tuurillisessa identiteetissdén. Laulujen puitteena toimivat tarkemmin madritteleméton
menneisyys, Japanin todelliset tai kuvitellut rajaseudut sekd niihin sijoitetut nykyién
marginaaliin kuuluvat yakuzat, baariemédnnit ja merimiehet, jotka edustavat kaikki koti-
kutoista eksotiikkaa ja toiseutta monelle nykypiivén japanilaiselle. Kollektiivisen muis-
tin ja muistamisen lisdksi enka edustaa myos kollektiivista unohtamista; asioita, jotka
syysti tai toisesta jadvat tai jatetdan historiallisen valokeilan ulkopuolelle.

Toiseuden esilliolo on tietoinen valinta ja erds markkinointistrategioista. Enkaan ja
etenkin sen tuotannolliseen puoleen liittyy keskeisesti késite tsukutta mono (’luotu
asia’), joka edustaa yleisemmailla tasolla japanilaisen kulttuurin asennetta manipuloin-
tiin. Sen mukaan maailman katsotaan toimivan jouhevammin kontrolloimalla elinympi-
rist0d ja sen asukkaita. Luonnollista ymparistod on helpompi arvostaa, mikéli ihmiskési
on muokannut sitd mieleiseensd suuntaan; ihmisen ahkerointia pidetddn siind perusta-
vanlaatuisena arvona. Néiden seikkojen hyviksymisen “totuuksina” katsotaan kuulu-
vaksi osaksi kypsédéd aikuisuutta. Enkan luoman menneen ohella néitd piirteitd 10ytyy
myo0s esimerkiksi japanilaisista puutarhoista. Téllainen keinotekoisesti luotu asia on kol-
lektiivinen muisti, jota enka muiden medioiden kanssa ruokkii tavanomaisen historial-
lisen diskurssin ulkopuolelta. Siitd tulee kulttuurillisen muistin “’teknologinen” apuviéli-
ne, jossa jokainen laulu siirtdd yksityisen kokemuksen julkiseksi pddomaksi ja osaksi
yhteistd muistivarastoa.

Muistojen keskiossd on furusato (kirjaimellisesti *vanha kyld”), joka on yleistetty tar-
koittamaan alkuperii ja kotiseutua. Se on keskeinen teema useissa perinteisen musiikin
tyylilajeissa. Kulttuurimaantieteellisend kisitteend kotiseutu (homelands) mééritellddn
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paikaksi, johon ihmiset samaistavat itsensé ja johon heilld on voimakas tunneside. Koti-
seutu ja furusato ovat paikkoina molemmat sellaisia, ettd niihin ei kuuluta valinnan puo-
lesta vaan syntymén sitein. Japanissa sidos on sekéd tiettyyn paikkaan ettd yleisemmin
furusato-Japaniin, kollektiiviseen kotiseutuun. Kylméstd ja karuhkosta Pohjois-Hon-
shun alueesta tulee enkan mielikuvamaailmassa kansallisen identiteetin keskus, vaikka
se on Tokio-keskeisessd Japanissa syvad periferiaa. Enkan Japani muodostaakin erdin
kanavan paeta ajatuksissaan pois suurkaupunkien betoniviidakkojen hektisestd ihmis-
vilindstd rauhallisiin ja idyllisiin maalaismaisemiin ja tunnelmiin, aikaan, jolloin sydédn
sykki kotikontujen kanssa samaan tahtiin ja oltiin vield osa 1dmpdd antavaa yhteis6d ja
didin helmaa.

Kansallinen viestintdkoneisto NHK:n johdolla luo ja yll4pitda edelld hahmoteltujen mie-
likuvien avulla idealisoitua kuvaa Japanista, ja tdssd prosessissa enka “kotiseutujen
lauluversiona” on tirked tekijd. Se myos tukee niin sanottua shimaguni- eli saarivaltio-
diskurssia, nidkemystd, jossa Japani koetaan muista eristyneeksi, homogeeniseksi ja
ainutlaatuiseksi alueeksi. Se suuntaa ihmisten kiinnostusta kotimaiseen ulkopuolisten
alueiden sijaan. Enka onkin yksi tiettyd klassista japanilaista identiteettid luovista ja
ylldpitdvistd kulttuurisista voimista. Sen avulla saadaan yksi ndkdkulma nihonjinroniin
eli japanilaisuuden ainutlaatuisuutta selittdvién teoriaan. Nikonjinron on nostettu 1970-
luvulta alkaen edustamaan perinteistd japanilaisuutta, korostamaan sen pyhyytti ja vas-
tustamaan maallisen ldnnen materiaalista médanndisyyttd. Yleensd kansallisen kulttuu-
rin keskioon valitaan jotain valtaeliitin eliméntapaa ja arvoja kuvastavaa, mutta enka on
tyylillisesti hyvin tyovédenluokkaista (faishii bunka).

KAIPUUN MONET MUODOT — ENKAN LYYRISET TEEMAT

Enkan sanoitukset nojaavat voimallisesti japanilaisten waka-runojen ja kansanlaulujen
kéytanteisiin. Wakan keskeisid elementtejd ovat viiden tai seitsemén tavun rivit, kau-
neutta ja surullisuutta ilmaiseva, usein luonnonkuvien kautta muotonsa saava emotio-
naalinen lyyrisyys, ksenofobinen tunne Japanin kielellisestd ja kulttuurisesta puhtau-
desta, yksinkertainen rakenne yhdistettynd hienostuneeseen retoriikkaan ja tukeutumi-
nen sovinnaisiin kaavoihin.

Enkassa useimmiten esiintyvié ja temaattisesti keskeisid sanoja ovat yume (uni/unelma),
namida (kyynel) ja kokoro (sydén). Enkan unet ovat tiynné kaipuuta mennyttd rakkaut-
ta, ditid ja kotiseutua kohtaan. Néissd unissa irtaudutaan arkimaailmasta rajattomien
mahdollisuuksien leijuvaan maailmaan, jossa odotetaan parempaa huomista ja jonka
olemassaolo tekee eldmasti hivenen siedettdvampés.

Sydin edustaa ihmisen aitouden, totuuden ja tunteen kotia, josta 10ytyy kaikki se, minka
ihminen piilottaa sosiaalisen naamionsa taakse. Todelliset tunteet eletdén alati kuohu-
vassa syddmessi. Toisin kuin monissa sydénsurun lauluissa enkan maailmassa ei oleteta
haavojen parantuvan eikd paremman piivin tulevan, vaan tuskassa vellominen koho-
tetaan jalustalle ja sérystd kylmentynyt sydédn kaipaa alati toisen ihmisen 1dmpda. Nais-
ten lauluissa tdima on niin isossa roolissa, ettd termi onna-gokoro ('naisen sydian’) on
lanseerattu kuvaamaan naisten hupsua tapaa rakastua ja sitoutua vain yhteen henkilo6n
ja kérsid alati tuskaisesta kaipuusta sen vuoksi.

Miesten lauluissa yhtd keskeisend teemana on otoko-michi eli miehen tie’ ja kaipuu
kotiseudulle. Onna-gokoro ja otoko-michi ovat enkan tirkeimmait sukupuolijakoa tuotta-
vat késitteet. Enkan sukupuoliroolit heijastelevat voimakkaasti perinteisid japanilaisia
malleja miehend ja naisena olemisesta ja toimimisesta. Tadma nakyy myds lavalla erilai-
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sina liikkemaneereina ja kuuluu sanoitusten temaattisissa valinnoissa ja siini, miten nai-
sille kirjoitetaan useammin mollivoittoisia sdvellyksia.

Kyyneleet kuvaavat vahvaa tunnetilaa, joka on harvoin onnellinen, silld sen juuret ovat
kaipuussa ja syddnsurussa. Sekd miehet ettd naiset itkevét (naku) enkassa, tosin edelld
mainitun jaon mukaan eri syistd ja siten, ettd miehet pyrkivét tukahduttamaan kyyne-
leensd kun naiset antavat niiden valua vuolaina. Luonnollisesti syvalti sisimmastd vuo-
tavat kyyneleet edustavat enkan estetiikassa vastoinkdymisen, kdrsimyksen ja surun
kauneutta, eikd niitd pyyhitd pois. Ne edustavat japanilaiselle honnea (yksityisid tuntei-
ta), kun toisaalla hymyileminen kuvastaa tatemaea (julkiset kasvot). Sake, alkoholi, on
usein kyynelten seuralainen. Sen avulla sosiaalinen suojaus laskee paljastaen thmisen
”luonnollisemman” puolen. My0s elottomat asiat muuttuvat enkassa kykeneviksi itke-
maiin kuorossa onnettoman rakastetun kanssa; shamisenit ja myrskyt ulvoa vollottavat
hénen kanssaan.

TOISTON TAIKAA

”Ki o terasazuni” (Cesittimittd mitdin uutta’) on erds enkan kantavia periaatteita. Muis-
sa tyylilajeissa halveksuntaa osakseen saava elementtien ylijddmaéinen kierrdttiminen ja
toisto luovat enkassa turvallisuuden tunnetta tuttuuden muodossa ja yllépitdvit sen kon-
servatiivista ja nostalgista maailmankuvaa. Samat yksindisyyden, kotiseutukaipuun,
saken juomisen ja rakkauden teemat toistuvat pienilld variaatioilla eri artistien kappa-
leissa; cover-versioiden tekeminen toisten artistien kappaleista on huomattavasti arki-
pdivdisempdd kuin muissa musiikkityyleissd. Lansimaisessa perinteessd kirjoittamatto-
mana sddntond pidetdédn sitd, ettd saman konsertin aikana ei kuulla samaa kappaletta
koskaan samalla tavalla esitettynd kahdesti. Uuden enka-artistin promootiossa uudet
kappaleet yritetddn saattaa ihmisten korviin (mimi ni hairu) mahdollisimman suurella
volyymilld (maérédé ilmaisten), jolloin toistoa ei pidetd suurena syntind.

Japanissa perinteisten kulttuuritraditioiden siirtimisessd ja opettamisessa katan késite
on tirked. Kata on asioiden oikein tekemisen tapa, toiminnasta eristettdvissid olevien
elementtien kirjo, joka mahdollistaa niin kamppailulajien, teeseremonian kuin eri instru-
menttienkin opiskelun opettajan toiminnan tarkkailusta, tarkasta imitaatiosta ja anka-
rasta toistamisesta ldhtien. My0Os opettaja itse on aikanaan saanut oppinsa omalta opetta-
jaltaan samalla metodilla, joten muoto ja siséllot siirtyvit sukupolvelta toiselle suhteel-
lisen muuttumattomina. Luovuus ja katasta poikkeaminen voivat olla inhimillisesté vir-
heestd perdisin, mutta yleisemmin ne ovat vuosia taiteenlajin kentélld toimineen ammat-
tilaisen etuoikeutettuja valintoja. Kata toimii my0s hierarkian luomisen vilineend, silld
aloittelijat aloittavat yksinkertaisesta edeten ajan myotd vaikeampiin harjoitteisiin ja
suoritteisiin. Katan luomat ihanteet antavat myos yleisdlle mahdollisuuden arvioida
suorituksia suhteellisen objektiivisella tavalla. Japanissa osa karaoke-laitteista kykenee
arvioimaan laulusuoritusta alkuperdiseen versioon verraten ja edellyttdd katan tarkkaa
seuraamista hyville pisteille padsemiseksi.

Opetettaessa enkaa uudelle laulajalle on 1dhtékohtana mihon, nauhoitettu malli kaupalli-
sesta hitistd, joka opetellaan kuulopohjalta nuoteista lukemisen sijaan. Mihonin esimer-
kistd ei siirrytd kovin kauas edes loppuvaiheessa, kun opettaja pyytidd oppilasta teke-
madn laulusta itsensd nékoisen. Vaikka enkan tuottaminen ja esittdminen on tiukasti
sidottu katan ja tuttujen asioiden toistamiseen, toisinaan jopa instituutionomaisesti, on
laulajan kyettdvd tuomaan oma kosei eli persoonallinen panoksensa keitokseen, mikali
mielii erottua tulokkaiden massasta ja nousta tdhtien joukkoon. Vaikka enka eldd tuttu-
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jen elementtien kierrdttdmisesti ja yleiso niitd arvostaakin, tdytyy uusien levytysten tuo-
da aina vdhén jotain uutta kaupan hyllyille polyttyméén jddmisen uhalla.

Toisten artistien hittien coverointi palvelee vanhan kappaleen statuksen nostamisessa.
Todellisen hitin merkkind on se, ettd sitd laulavat toiset ammattilaiset ja ihmiset
karaoke-paikoissa antaen sille ddnekkdin hyviksyntinsid. Hyvé laulu tarvitsee téllaista
migawaria (’varjoesitys’) patevoittddkseen itsensd ja varmistaakseen paikkansa enkan
maailmassa). Lainakappaleet antavat myos tuntematonta savellystd paremmin vélineen
arvioida uuden laulajan suoritusta ja hyvin suoritettuna kasvattavat laulajan mainetta.
Enkan valikoimasta 10ytyy ikoniseen asemaan nousseita kappaleita, joiden laulaminen
voidaan tulkita rohkeaksi ja pakon sanelemaksi askeleeksi, mikili haluaa olla vakava”
laulaja ja saada ylimédrdinen sulan hattuunsa hyvésti suoriutumisesta. Koska coveroin-
nilla on suuri vaikutus laulajan omaan imagoon, siithen ei ryhdytd kovin kevein mielin.

Laulaminen julkisesti on tapa paljastaa itsedédn ja niinpd Japanissa toisen henkilon lau-
lun kuulemista ensimmadistd kertaa pidetdén arvossa. Yhdessd laulamisen merkityksestd
ja tarkeydestd on Suomessakin kirjoitettu, mutta japanilaisessa kontekstissa se edustaa
vield suurempaa ldhentymistd toisen kanssa samalla, kun &didnet yhtyvét toisiinsa.
Téllainen horisontaalinen ja oletettavan tasavertainen suhde voidaan luoda niin karao-
kessa kuin esiintymislavalla kahden muuten hierarkisesti eri tasolla olevan laulajan
vililla.

ENKAN MUSIIKILLISET JAESITYKSELLISET ELEMENTIT

Enkaa hallitsee pentatoninen (viisiddninen) yonanuki-skaala (kirjaimellisesti: neljds ja
seitsemds sdvel poistettu), joka voi olla mollissa tai duurissa. Viime vuosina on kuultu
myoOs pentatonista skaalaa, josta puuttuvat toinen ja kuudes aste. Namaé asteikot eivit ole
samoja kuin perinteisissd musiikkityyleissa esiintyvit, mutta niistd 10ytyy yhteisid piir-
teitd. Ne syntyivdt osana Meiji-kauden lidnsimaalaistumisprosessia gagakussa (hovi-
musiikki) kéytettyjen ja meilld tuttujen pentatonisten skaalojen yhtenevyyksien pohjalta
ja muodostuivat japanilaisen musiikinopetuksen kulmakiviksi ja osaksi musiikillista ta-
juntaa lukuisten niihin sévellettyjen lastenlaulujen kautta. Rytmillisesti enka-sévellykset
ovat tasajakoisissa tahtilajeissa temmon vaihdellessa hitaasta keskinopeaan.

Enkan laulu on luonteeltaan voimakkaan melismaattista: tavujen vokaalidénteet laule-
taan useammalla sdvelelld. Soittimet eivit ole koskaan néytelleet perinnemusiikissa isoa
roolia ja sen vuoksi puheenomaiset piirteet laulussa ovat keskeisempid kuin harmoniaa
mydtéilevit savelhypyt. Enkan fraseeraus, rytmitys ja melodia noudattelevatkin japanin
kieltd, missd keskeisend elementtind toimii tavujen konsonantti—vokaali-rakenne. Japa-
nissa semanttinen paino on lauseen lopussa, jolloin my6s melodian kiinnostavin kohta
sijoittuu fraasien loppuun. Koska melodiset loikat ovat harvinaisempia, niitd voidaan
kayttad tehokkaasti hyvéksi, mikédli halutaan aksentoida voimakasta tunnelatausta sisél-
tavad kohtaa. Talloin tapahtuu monesti myds siirtymé luonnollisesta ddnestd (jigoe) fal-
settoon (uragoe).

Tekstin siséllon vélittdiminen dramatisoiden ja luonnolliseen tyyliin on tdrkedmpdd kuin
sen alistaminen musiikin ehdoille, kuten esimerkiksi oopperaperinteessd on tapana teh-
di. Hyvéna esimerkkind tekstin keskeisyydestd ovat do-enkan (’aito enka’, kaikkein pe-
rinteisin ja konservatiivisin) kappaleiden sdkeistdjen viliin sijoittuvat puheosat eli
serifut. Yleiso vaikenee ja orkesteri hiljentii soittoaan, jotta laulajan puhe kuuluisi pa-
remmin. Vaikka ndmé véliosat edustavat periaatteessa poikkeamaa muuten katojen hal-
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litsemasta esityksestd, ovat nekin pitkdlle kaavamaistettuja ja etukdteen suunniteltuja.
Talle tutumpana vastikkeena ovat esimerkiksi kantrimusiikista 10ytyvét puheosiot.

Edelld mainitut elementit muodostavat enkan sivellyksellisen katan, mikéd on vain osa
lopullista tuotosta. Esityksellinen kata antaa enkalle sen varsinaisen “maun” (aji), joka
syntyy erilaisista ulosannillisista kliseistd seki artistin syddmestd kumpuavasta henkil6-
kohtaisesta panoksesta. Esityksellisen katan voima tulee hyvin esille erddn enkaan kes-
kittyvén tv-ohjelman osiossa, jossa tunnetuista pop-lauluista muokataan enkamaisia ver-
sioita.

Enkan vilittomisti tunnistettavia ominaispiirteitd ovat fraasien loppuosia vérittava ko-
bushiksi kutsuttu ornamentaatiotekniikka sekd yuri, huomattavasti ldnsimaista vasti-
nettaan voimakkaampi vibrato. Jilkimmaistd voidaan kdyttdd harkitusti korjaamaan lau-
lajan d4nenkorkeutta, luomaan ja purkamaan jénnitteitd sekd antamaan virdjavyydellddn
ddnen enkassa esiintyville kyynelille. Tottumattomalle kuulijalle outona seikkana saat-
taa myOs toimia nasaalidénten (hanagoe) laaja kiytto. Erilaisia vokaalisia tehokeinoja
kuiskauksista murahduksiin seki dénenkorkeuden dkillisid muutoksia esiintyy myos taa-
jaan.

Enkan esittamiseen liittyy myo6s suuri joukko asentoihin ja eleisiin liittyvid katoja, joista
keskeisin on se, ettd tyypillisesti naiset pukeutuvat esiintyessddn aina kimonoon ja mie-
het tummaan pukuun tai perinteiseen japanilaiseen asuun.

VIDEOLINKKEJA

» Sikermé: Fuji Ayako — Kokoro Zake, Kouzai Kaori — Haguresou, Sakamoto

Fuyumi — Yozakura Oshichi, Itsuki Hiroshii — Izakaya
www.youtube.com/watch?v=BWQLPgL. AcQA (viitattu 22.3.2010).

e Misora Hibari — Yume Shibai www.youtube.com/watch?v=z8soWeAmGMA
(viitattu 22.3.2010).

* Nagayama Yoko — Tell Me It’s A Lie www.youtube.com/watch?
v=iIMX9T8u79]o (viitattu 22.3.2010).

* Ikuzo Yoshi — Sake Yo www.youtube.com/watch?v=ssyl9xKMO9Vc (viitattu
22.3.2010).

Suosittelen tutustumista my0s seuraavien artistien tuotantoon
* Niinuma Kenji
*  Mori Shin’ichi
» Kitajima Saburo
*  Umezawa Tomio
* Kaji Meiko (muun muassa Kill Bill -elokuvien soundtrackeilta tuttu)

¢ Kadokura Yuki


http://www.youtube.com/watch?v=BWQLPgLAcQA
http://www.youtube.com/watch?v=ssyl9xKM9Vc
http://www.youtube.com/watch?v=iMX9T8u79Io
http://www.youtube.com/watch?v=iMX9T8u79Io
http://www.youtube.com/watch?v=z8soWeAmGMA

Harukaze — Kirjoituksia Japanin kulttuurista 2010. Numero 5 9

Kuva 1. #R A€ —, Mori Shinichi. Lihde: http://hikosaka.blog.so-net.ne.jp/2008-12-31-4 (haettu
22.3.2010).
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Kuva 2. JEH © T, Fuji Ayako. Léihde: http://www.last.fm/music/Fuji+Ayako/+images/34149719

(haettu 22.3.2010).
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